Wie genau funktionierte diese spitmittelalter-
liche Bilderwerkstatt?

Wir wissen, dass es keinen festen Stab an Mit-
arbeitern gab. Die Mitarbeiterzahl wechselte.
Cranach arbeitete dhnlich wie heute ein Archi-
tekturbiiro. Die leitende Person, der Meister,
stand im Hintergrund und organisierte die Ab-
laufe. Er gab entsprechende Impulse, liefer-
te auch ein Stiick Zeichnung als Vorlage, griff
punktuell in den Produktionsprozess ein und
steuerte ihn. Je nach Bedarf und Auftragsla-
ge holte er sich einen Stab an Mitarbeitern mit
bestimmten Fahigkeiten, also Spezialisten fiir
Malerei, Graphik, Holzschnitt oder Wandmale-
rei hinzu. Das Ganze funktionierte flexibel. Bei
Spitzenauftrigen griff der Meister selbst ver-
starkt ein.

»Luthers Forderung
lautete, dass die Bilder
zu seinen Schriften
wie Merkbilder
funktionieren sollten.
Sie sollten besonders
illustrativ wirken”

Cranach iibergab die Werkstatt im Alter
schrittweise an seinen Sohn. Wie unterschei-
det man eigentlich zwischen dem Werk des
Alteren und des Jiingeren?

Das ist schwierig. Cranachs Zeitgenossen haben
es sehr bewundert, dass der Sohn so gut arbeitete
wie der Vater. Sicher ist nur, dass der Jiingere die
Werkstatt leitete, nachdem der Vater 1553 starb.
Davor gab es eine Ubergangszeit von zehn, fiinf-
zehn Jahren. Vielleicht zielt die Frage aber doch
am Wesentlichen dieser Zeit vorbei. Damals wur-
de kein groBer Unterschied zwischen einem Bild
aus der Werkstatt und einem von Meisterhand ge-
macht. Der Name Cranach war das Entscheiden-
de. Der Wunsch nach einem ,,Original“ entstand
erst mit dem Geniekult des 19. Jahrhunderts.

Cranach gilt heute als der Maler der Reforma-
tion. Wie haben sich Martin Luthers Thesen in
seiner Kunst niedergeschlagen?

Luther hatte eine neutrale Haltung zu Bildern.
Natiirlich durfte man das Bild nicht mit Gott
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Cranachs Bilderfluten
heiBt die groBe Aus-
stellung der Klassik
Stiftung Weimar, die
ab 4. Juni 2022 im Re-
naissancesaal der
Herzogin Anna Amalia
Bibliothek in Weimar
prdsentiert wird. Ge-
zeigt werden zahlrei-
che Gemadlde, Druck-
graphiken, Biicher und
Medaillen aus dem
Atelier der Maler Lu-
cas Cranach der Alte-
re und der Jiingere.

Hohepunkt der Aus-
stellung: Die Luther-
bibel von 1534 ist die
erste groBe und um-
fangreich illustrierte
Gesamtausgabe von
Luthers Bibeliiber-
setzung

verwechseln und Bilder nicht anbeten. Aber ab-
gesehen davon durften Lutheraner auch Bilder
an der Wand hingen haben. Einfluss nahm Lu-
ther auf die Bibelillustrationen. Seine Forderung
lautete, dass die Bilder zu seinen Schriften wie
Merkbilder funktionieren sollten. Sie sollten also
besonders illustrativ wirken.

Als Verstindnishilfe fiir Menschen, die Bibel-
texte nicht gut lesen konnten?

Zu dieser Zeit konnten iiberhaupt wenige Men-
schen lesen. Viele beherrschten vielleicht nur
Drei-Wort-Sitze, das, was man fiir den Alltag
brauchte. Analphabetismus war weit verbreitet.
In dieser Hinsicht sollten Bilder auch Abhilfe
schaffen. Cranachs Motive wirken manchmal
comicihnlich, plakativ, aber in der Form eben
auch sehr klar und eindriicklich. Diesen Stil hatte
Cranach aber schon vor der Begegnung mit Lu-
ther entwickelt. Deshalb wiirde ich die Zusam-
menarbeit von Luther und Cranach eher als eine
kongeniale Fiigung beschreiben.

Die Lutherbibel von 1534 gehort zu den Hohe-
punkten der Ausstellung. Warum ist dieses
Exponat so einzigartig?

Bei der Lutherbibel von 1534 handelt es sich um
die erste groBe und sehr umfangreich illustrierte
und aufwendig kolorierte Gesamtausgabe von
Luthers Ubersetzung. Luther hatte 1522 mit der
Veroffentlichung des Neuen Testaments begonnen
und dann in den folgenden zwolf Jahren an der
Ubertragung des Alten Testaments ins Deutsche
gearbeitet. Diese Ausgabe ist die erste Gesamtaus-
gabe in zwei groBen Binden, eine Art Mammut-
Editionsprojekt. Die Illustrationen stammen ver-
mutlich von einem Mitarbeiter Cranachs. Seinen

Namen kennen wir nicht, sondern nur das Mono-
gramm: ,,MS“. Von diesen aufwendig kolorierten

Bibeln aus dieser Zeit gibt es heute nur noch
sehr wenige Exemplare. 2015 wurde diese Lu-
therbibel zum UNESCO-Welterbe erklart. Als
Welterbe zihlt sie zu den besonders erinne-
rungswiirdigen Dokumenten der Menschheit.

Als Hofmaler am sichsischen Hof in Witten-
berg fiel Cranach ein breites Spektrum an
Aufgaben zu. Woher kam das Interesse an
dieser medialen Vielfalt?

Wir wissen nicht, wo und wie Cranach, der
aus Kronach stammte, ausgebildet wurde.
Die frithen Jahre liegen im Dunkeln. Es war
zu dieser Zeit aber nicht ungew6hnlich, dass
Kiinstler mit verschiedenen Medien arbeiteten.
Fiir einen Maler am kursichsischen Hof war es
durchaus normal, dass er sich um Portritmale-
rei, Holzschnitt, die Gestaltung einer Miinze
oder die Ausgestaltung eines Festsaals kiim-
merte. Cranach beherrschte viele Ausdrucks-
formen und driickte ihnen seinen unverkenn-
baren Stil auf.

Heute wiirde man das vielleicht ,,Corporate
Identity“ nennen, also die Art und Weise,
wie sich ein Unternehmen in der Offentlich-
keit prisentiert.

Genau. Dazu passt auch die gefliigelte Cra-
nach-Schlange, sein Wappen. Die Schlange
taucht wie ein Markenzeichen regelmifig auf
den Objekten auf. ,,Corporate Identity“ ist das
richtige Stichwort, wenn Sie von diesem Hof-
maler sprechen. Sein Erfolg wertete den sich-
sischen Hof natiirlich auch auf. Cranachs Auf-
traggeber, die sdchsischen Kurfiirsten, wussten
genau, was sie da an ihrem Hofmaler hatten.

Auf seinem Grabstein in Weimar wird
Cranach der Altere als der ,,schnellste Maler“
gewiirdigt. Wie kam er zu diesem Attribut?
Cranach war sehr gut darin, seine Werkstatt
und auch seine Kunst so zu organisieren, dass
sie in sehr kurzer Zeit reproduzierbar war und
in Masse hergestellt werden konnte. Wie viele
Werke tatsdchlich gefertigt wurden, ist schwer
zu schitzen. Wenn wir die Zeit seines Sohnes
hinzuzéhlen, wurden innerhalb von 80 Jahren
mindestens 3.000 Gemilde produziert. Viel-
leicht waren es aber auch 5.000 oder 7.000.
Dazu kommen die Druckgraphik, numisma-
tische Objekte, Zeichnungen sowie vergéngli-
che Objekte wie etwa Wappenschilde. In dieser
Zeit existierte gewiss keine andere europaische
Kiinstlerwerkstatt, die eine vergleichbare Pro-
duktivitit erreichte.

Der Rokokosaal wurde im Auftrag von Herzogin Anna Amalia eingerichtet

Ein Rundgang durch die Herzogin
Anna Amalia Bibliothek - von der
Renaissance bis in die Gegenwart

Ein Blick auf die Herzogin Anna Amalia
Bibliothek macht neugierig. lhre Fas-
sade erstrahlt im Glanz des 19. Jahr-
hunderts, doch was steckt dahinter?
Das Gebdudeensemble und seine
R&dume erzdhlen eine bewegte Ge-
schichte. Nicht zuletzt bot die Wieder-
eroffnung des historischen Bauwerks
nach dem Brand von 2004 dem inter-
essierten Publikum seit 2007 neue
Einblicke. Eine erweiterte Sicht darauf
wird nun 2022 erdffnet.

Im 16. Jahrhundert wandte sich
das frilhere Wohnschloss mit groBzi-
gigen offenen Arkaden ins Griine.
Heute empfangen wir in diesem Fo-
yer unsere Gdste. Von hier aus fihrt
der Weg in den Festsaal der Renais-
sance, wo die Ausstellung ,,Cranachs
Bilderfluten“ ab 4. Juni 2022 Samm-
lungen der Klassik Stiftung Weimar
zum Zeitalter der Reformation zeigt.
Auf diese Weise wird der Zeithorizont
der Herzogin Anna Amalia Bibliothek
erweitert: Die Archiv- und Forschungs-
bibliothek mit dem Schwerpunkt auf
der europdischen Literatur- und Kul-
turgeschichte um 1800 nimmt nun
auch rdumlich ihren Ausgangspunkt
im 16. Jahrhundert.

Uber dem Renaissancesaal fiihrt
der Rokokosaal mit seiner ovalen Re-
galkonstruktion und den zwei Galerien
die Gdste ins 18. Jahrhundert. Die Vor-
rdume auf der Nordseite des Saals erin-
nern an die Bauherrin und den Bau-
herrn des Gebdudes von 1565, das Her-
zogspaar Johann Wilhelm und
Dorothea Susanna, und an die Herzogin
Anna Amalia mit ihrem weitsichtigen
Auftrag zum Bibliotheksumbau (1761-66).

Hier verweisen Exponate exempla-
risch auf die Sammlungen und restau-
rierte Aschebiicher auf den Brand der
zweiten Galerie. Auf dieser ,Vulpius-
Galerie“ benannt nach dem Weima-
rer Schriftsteller und Bibliothekar
Christian August Vulpius und seiner
Schwester Christiane, werden heute
herausragende Objekte der Samm-
lungen vorgelegt.

Auf der Slidseite befindet sich ein
Anbau von 1805. Er verkniipft das
Haus mit dem markanten Biicherturm,
friiher Stadt- und Wehrturm von Wei-
mar. Herzog Carl August inszenierte
hier einen Sammlungsraum, den er ex-
klusiv liber einen ,,Herzogsteg“ errei-
chen konnte. Ein vorgelagertes Aus-
stellungskabinett greift Themen der
Militarbibliothek auf, die diese Region
prdgten: Kriege mit hohen Opferzah-
len zu Beginn des 19. Jahrhunderts.

Eine unterirdische Passage ent-
lang des Parks fiihrt in das 2005 eroff-
nete Studienzentrum und damit auch
in die Gegenwart. Blicherkubus und
Arbeitsbereiche laden zum Verweilen
ein: 6ffentlich zugdngliche, barriere-
freie Rdume mit Prdsentationsfldchen
fiir die neueren Sammlungen der Bib-
liothek und die Geschichte des Hau-
ses bis heute.

So 6ffnen sich Orte fiir Geschich-
ten und Sammlungen: Sie vermitteln
Welten, bewahrt und gestaltet durch
Ziele einer modernen Archiv- und For-
schungsbibliothek.

- klassik-stiftung.de/haab

Dr. Reinhard Laube ist Direktor der
Herzogin Anna Amalia Bibliothek.





